;Do gué maners enfrentas el fenbmeno del video? ;Lo slentes como una
creatlvidad
prolongaclibn de tu? pibipvbdésadae on la pléstica ¢ 1o ves mAa blen como
un instrumento de indagecibn en el fenbmeno artistico?
Lo tno-npe-—eguitalo-otro, ¥Yp creo que es las dos cosas. Hay una
indamacibn sobre el fenbmeno artistico en mis cintas, que son arte. Lo

mejor gue pedemos decir es gue es arte socbre arte, como se llamb uns ex-

iy
posicibn en el Wilding ¥useum, en la cusrl se mostrd justamente EI EsEa-
o i Lra nns sxpestetrtmde Thrtures—Habts-sdtamente-dop—~videotapes- en

Lode-da—expesicibn, Ta-ides—erar—eaiarie—que—se—hace-sapere—arie, En rea-
11ded, sl unc empisza & pensar, descubre gue todo arte bueno es una re-
ferencda a otro arte. E® un 1annuajeﬁ que lleva a un dohklogo cuitural.

Yo ereo que en Chile se hace demasiado énfasis en el video co-
moc herramienta, en la materialidad del ocbjeto ¥ se clvida un poco ds que
ﬁ%icamente 63 arte, Ie—imtencibmes—wirdiblogo cudbuvaly que-se-puads
dar con-&d-vi8e0y
En relacibn a su caracteristics de soporte artistico jebmo ves im rels-
clbn del video con el c¢ine en cuento arte? ;Encuentras diferencias o
similitudes aspreciables?

Son herramientas dilstintas y producen texturas diferentes, producen

el ptblico

resnltados diferentes en &mu@@ﬂﬁi&ﬁﬁ. Es como comparsr la acuarela con
la pinturs al bidec 0 al mérmol coﬁ_la escultura de pllatico, Son modos
de erpresibn y eniocando demasiado sobre la herramienta, creo gue as ol-
vida que lo importante es un proceso mhs blen de confluenoin da diatin-
tas fuerzas sociales que puedan traer una demecracia, ¥ erso gus de cler-
ta manera el vldeo en eso ayuds mhs que el cine, porgue el cine es muy
caro, muy centralizado ¥y reguiere una lbgica formsl, en cambio el video
puede proponer una disléctica o une triaslbetica, porque es mhs herato
v entonces permite cresr comunicescibn horizontnl, i)
Se ha dicho de tus trabajos que hay uns relncitn.de retroalimmntacibn
en relacibn con la experiencis del artista, la cbra y sl esspectader o
raceptor.

Es muy importante la ret: alimentacibn y va mhs lejos. Yo crec que

ve a parmitir que la socledad se mire g 51 misma. Ea como un espeio ma-
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. —el
sive, Eso que 1llamb Norbert Wiener, Ghe—as—es—et-gue inventbrla ciberne-

tica,."omiostasia", que es el proceso por el cusl una socledad se ve a
51 misma. Eso le permite crecer, Esa socledad puede establecer objetivos
reales y puede verse a través de la electrbnica creciendo hacla sus oh-
Jetivos o fallando, S1 falls, como se puede ver, se puede redirigir, Eso
86 llama "retrcalimentacibn negative® , en la cual la sociedad detecta
que no esth ecreciendo hmeis el punto dessado ¥ la posltiva,es el reali-
neamlento del orpganismo hacla la intencibn deseada. Cuando se suprinme
la retroalimentacibn social se mata l1a omiostasis, Entonces se contro-
len los medios de comunicacibn desde arriba y se da una imagen ;Lesa
sSocledad de aigdruue no ea. Erptoneceg ng puede crecer porque ni Biquiarq?
sahe qua esth enuivocada. Por 820 83 importante la retroallimentacibn,
porque permite sse dilhlogo cultural que no exists an Chile, Incluso en
WO veo

los prupos artisticos de oposicibn nmﬁﬁEJun fasclamo. Se critica a Pino-
chet, pero nunca se plensa gue todos 1os chilenos de cierto modo aomos
fascistas. Es un mito que Chileﬂi?tulpais democrético. No hay mhAs gue
mirar la historia para darse cuenta inmediataments de que ne es un pue-
blo amante de la democracia, Esta es Algo gue tenemos gwe.c .natrulr
Juntos, No se piende sblo en los filtimos diez afios. Yo como nifio vivi
en tlempos de Gonzflez Videls y hablan campos de concentracibn, no nos
olvidemos, De mansra que hay wuna tradicibn en Chile y hay uns fibra en
cada uno de nosotros de fasclsta, que hav que eliminar. ¥ asil, hay mu-
cﬁos otros mites, Esthé el mito de que Chile es un pals culto, No hay mhs
oue cawninar desde Pedro de Valdivia hasta sl Canal San Carlos, mirar la
arqultectura oue se construyb durante el " boon! para darse cuenta que
Chlle &8s un pals de muy” bajo nivel cultural, Nﬁ—hay;mksﬁﬁgilzxigghzﬁa
vitrinas: es un basural. Es toda la mlerda de los palses capltalistas
gue seé ofrece en Chile empaguetada en celofbn.

Siempra‘nos hemos reido de los palses tropicales decimos: "son in-
cultoes; Chile es la Sulza de Amérilca del Sup" ., Paro no esa Suviza ni an

cuanto & democracis ni en cuanto a cultura, porque la manera en que se

usb el dinerc, me refiero especificamente a la arguitectura y a lo que
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_contienen—-esos.-edificios,-no-da Indicios de que~sen un pais cultor-
Te referisgte a la veéicalidad del mensaje artistico.  En qud sentldo?
Hatlé de dos cosas, Ne refril al control vertleal de los medlos de
comunicacibn, que es lo que existe en la televisibn, También haklé de 1la
necesidad de un diflogo cultural, que he sido sbolido en Chile, no sb-
lo por el goblernc, sino tambi’en por pente que esté en el campo de la
cultura en la oposlcibn, creando win terrorismo cultural, Hav un clenti-
fismo nfrancesado, con el estructuralismo y gue ha aterrorizado a cler-
ta gente, personas inteligentes, somo _luz loneso;—eome—Heser-Lnw, nue
han side victimas del control cultural. Se ha impuesto un falao artse

e SV
concentual que t1§§EKWE"Inrjoncia neespbtual, psro que en el

ity
fondo es J::gﬁzkaéa—pexltinaw-Una propaeanda politlca elitists, que no

la entlende nasdie, slno ecinco personas ¥ que wmﬂﬁﬂﬂdhm@ no es arte con-
ceptual, porque &ste propuso, justaments, une ausencla de contenido pa-
rn sxplorar la estructurs de las ideas,

;Incluirias ahi cierto sbuso de 1la semibtica?

84, Un abuso basado en la ignorancia. Forque hay una serie de sefioras
en Santlaro gque hablan semibtica y no saben nada realmente, In semibti-
ca 3 un Jusrog E; un método,ademhs,pasado de moda, que yo lo ehcuentro
muy divertido, £3 LOme—et-GRGGHS,—diames, rerc estas sefloras se 1o han
tomado en serio g-se-han anpazade—s—tdar—privs—er—le—aalesn Unnd Lo0.o-
treg—-y—rhedoanante, . AN Ghesaf—perte-fdlod

;Hay mucha apresividad tambibdn, no?

Hay apresividad sobre todo de 1l critica francesa., £En Paris hay muchos
cafés y en cada cafh héy una "hocicona® . Pero allé ls ponen en uns es-
gulnas en cambio acéila han endiosadc v lo ha hecho rente a lao que res-
peto. Hea es . forma fascismbp. Pop eso digo que hay un deseo de fas-
cismo en cada chili. n. Como este sefora llegb dendo grites} "sh, qué
hieh, alguilen gue griga® ., ¥ a;i, ha destruildo a una meneracibn de artis-
tas jovenes, embauchndolos con lo q\géﬁﬁca en Paris con la ssmibitica.

En Paris, por lec demha, y& no se hal s¢ hacla hace varias décadas, Es

un fenbmeno de log afioe sesenta. Estanos, viente afios despubs, repltlen-

do gestos que no entendieron, BAPR—EMECEFy

Y
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En tus videos intentas crear un diflogo cultural, En ellos hay entrevis-
tas o persones de la calla. ;Qud resultados has chtenido de¢ esas tenta-
tivas? ;Han influldo despubs en la globalidad de tu traba jo?

Pars empezar, se han mostrado en la televisibn educstiva en EE. T,
¥ en Furopan ¥y eso ha ereado un dihloﬂu Unv un movimienteo internrcional
de video ¥y hay un diddogo constante de ambos lados del Atléntico. Es

probablenente va

)

un procesc gue porque es muy abierto, muy democrasico,
8 ser econbdmicamente muy remunerable, por ahora no lo sa. Pero ¥o creao
gue cunlouler democraclia siempre trae consiro vna economia florecliente,
norgue es une econemia ahlerta. Entonces ¥o cren que los resultados e-
conbmicos del Arte que yo hapo con video han sido pohres por ahora, Pero
veo quelde eathn formando centros en muchas ciuvdades suropeas v latinoa-
merlcafias, donde el video se empiezn a mostrar de una manars livtre o -~
fFrandes audiencias por primsta vez, sin un poder centralizado gque lo
defiﬁg‘desde arriba, Una Qa las grandes cosas del video-arts es que hay
unar iversidad v una plurfidad de satilos v de teorlas? énormes. Es mhs
diversos gue ninguna otra forma ortistice nnterior£>

:Qué ocurre con ls pre-disposicibn psicolbrica del eapactrndor de televi-
sibn?

Yo creo gque lo interesante s llavar nl espectador a erctuar, Opues-
tamente, 1a televisibn caomercianl lleva nl espectador n la pasivided, Se
trata de 1diotizarlo con ls televisibn. Bl video-arte trata lo contra-
rip: provocar un pengamiento. Eg un arte, desde &1 comienzo, inherente-
mente suhvesrsivo, En cambio, &J medio de la televisibn, como madio mis-
mo, &3 inherentemente maligno, porque la luz estraboscbpicéno palpltan-
te, nltera zonas dal cﬂrebroj de maners que mhs allé de todo contenido R
en si misma, provoca nlteracionss, sin que nos demos cuenta.

Une consatante .2 aparece an tu obra ss sl juero de espesjos, el carficter
espacular de clertas obras, como "Iaz Heninag, ;L0 ves en otrns expre-
slones artisti.as?

Creo gque en el arte de g}an calidnu sismpre mxlate. Esc es final-
mente lo que es la conclencim humana. Ia humanidad es un orranismo v la
conclencia es mirnrse creclendo. Y eso es wun juero de espejos, la con-

clencia humana, social, Cusndo los espgjos no exlsten, 63 cuando &3 po-
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sible el totalitarismo.
Une de los constantes de tus videos as tu preccupacibn por los signoa,

ralacionas .
+Chbmo %ﬁ;ﬁ@lgﬁﬁpgjgnos lebnicos utilitarios con los sighas de la obra
artistica?

Es gl problemn esencial de la Gltima cinta, que se llama "Ia In-
formac1bn Retehnida" . Lo que dice ea que los signos del mundo dombstico
gue encontramos en la vida cotldiana,dan informscibn claramente y rapl-
damente, Hay una precisibn y una velocidad, En cambio los sirnos en el
arte, coﬁo en la pintura elfaien, trahnjan lentamente en el tiewpo ¥ p
propenen una amblpliedad, no en el sentido nepativo, sino en el de muchos
significados., El arte, al ofrecer estos signiiicados, retiene muchos ¥y
la atracelbn cue sentimes por el arte es por esa retencibn de data, que
produce en nosotros, De ahi el nombre de 1a cintm. Es uns teocris no tan
nueva, La persona qua escriblb ese ensayo es Ieo Steinherg, un historia-
dor del arte, pero creo que tambilbn Sv encuentra en clertos estructurs-
listas franceses, especificamente en Barthes cuando habla del sistema
de lg moda para exnliecar semibtica y dice gue 1n moda, s diferencias de
les slgnos caminerocs, retiéna informacibn,

(Qué sentido tiene el tri&ngulo, que no sblo aparecs en tus vidaos; g1~
10 tamblén en tu obra plhstica?

Tlene muchog2 sentidos distintos, Un sentido en el caso del anhlisis
de 1s obra de ¥ipuel Anpel es el equilibric v 1a relacibn que existe
entre lkigdre, Padre e Hijo. Pero en otros casos sipnifica otras cosas,
Por ejemblo, el triadnsulo puede aparscer como una forma de aqulilibrio
en la comunicaclon feneral. A veces he pensado gue en sl ?ideo-arte
existe la cinta que uno muestra, las espectativas del espectador y la
posicifn espaclial del monitor y ddigl espectador. De manera que ahi hay

polaridades
trifnpulo, Entences las interacciones de asas trea\ﬁmﬁﬁﬂﬁﬁﬁaﬁﬁy
8w, 1las gue generan un resultado positivo,
Esth rambiéﬁzﬁhﬂ de tus grabados, con refersncis s " Ias Meninas®. Tile-
ne prayada triangularmente la relaclbn entre los personajes del cua-
dro.
Hay muchas relaclones trianguinres en " ILas Heninaa", Haf une dig-

reralbn de loa centros, que tradicionalmsnise en 1la pintupe renacentista
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el centro de la tela correspondias al punto de fupa de la parspectiva vy
se correspondia con el ojo lzouierdo de la persons retrateda o ol cen-
tro de 1la habitacibﬁggﬂslésquez; 8308 centros se dispersan: el centrao de
1s habltacidn, el punto de fupa de la perspectiva y el centro de la te-
la misma seon tres puntos diferentes. Entonces cresn un movimlento de
oscllscibn entre estas tres posibilidndes, muy similar d%eaue creb Cal-
dertn de la Bsrca en el teatro, al proponer una accibn dramhtica con
un centro camblante. En Veléaguez, haw muchas otras relaciones trilanpu-
lares, como le ofrecids por sl sspe Jo, al presentarnoa, como dice Fou-
cauld, en la posicibn del Rey y 1la Reina, nue habrian sido los modelos
del cusdro, Entonces existe esa poaicibn, que es un puﬁto del tri&ngulo,
8l pintor que esth mirando y el espe jo, los gue esthn en una relascibn
trienpular, Bhsicamente, creo que es une maners de salir de la 1bgica
dimléctica, de avanzar. Por otro lado, aparecen trifingulos en obras
més meditativas, comoc hay un mapa con un trifngulo ¥y una espiral. Eaas
esplrales vienen de un perlodo de intensa melitacibn, en 1s selva amAzo-
nica, donde todos 1los dias yo dibujeba el proceso de meditacibn. 4114
aparecian estas esplrales, clrcules en movimiento, que son una eapecie
de mapn de la meditacibn, nue cunsiste en entender 1a luz de la
en buscar la luz de la Las primerss esplrales son todas brgadas
en un cuadrado, tal como se encuentra en las mandalas tibetanas. Mucho
mha tarde encontrd espirniea basadas en un trifnrmulo, muy especificaman-
te en las baldosas de las c¢rlles de Earcelona. Unas haldodad phexagona-
les gue fueron disefiadas por Gaudi. De maners que, opuesto a la espiral
tradlcional griesm occddental, baasada en un cuadrado, existe esta eapi-
ral basnda en tres puntos; aque quizhs pueds ser Arabe, ya que aparece
.en Espafia.
Hay una linea en tu obra de carhcter entropolbrlco, representads en "E1
Caimbn de la Risa d: Fuepd', pero gue tampoco tiene un carfcter verti-
cal, Ahl se ve sumergido al autor, a veces soratide a situaciones " 1imi-
te",

Porque creo gue al documentar una cultura, lo que s da el sello
de sutoridad es la reflectividad dai autor. De manera que no cred que

las clencias socinles realmente se puedan llamar "obietivas", Parece
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cue el antropblogr slempre esth proyectando y slempre asth viendo en o-
trs cultura uns methTora de su prople problemhtica, Entonces he explo-
tado y Gesarrollado esa idea; que se consldera una tebrica phora en el
docurontal y sa 1lama 1a "reflectlvidad" . Creo que d1 en el clavo muy
tempranoc al presentarme a ml mismo dentro de los documentales, sin sa-
ber que este cuerpo de teorlas ex1stin, Nucho mhs tarde encontré los
escritos que validaban mi actividad. ¥ conslste muy bisicamente en una
inmersibn total del hacedor del trabajc en el sujeto gue esth tratando.
Fg una cosa que estaba " prohibida" por la antropologls convencional, don-
de el hacedor no puede nombrarse a sl mismo siquiera. Entonces estamos
mirando un hecho cultural no sblo en su proplo contexto, sino de la ma-
nera como nos afects a nosotros, gque ea como debemos mirar el arte, 51
es interesante saber cbmo Ieonardo Da Vinel pintd " Ia fltima Cena"; pe-
0 ws mucho mAs interesante observar " Ia Ultima Cens" dentro del contex-
+o nuestro. Entonces la obra de arte pass & ser reflectiva, lnvita—a—ie
3 — ____r,‘ ./("' \ q}

AUEEERL AW s T e L

fL Eso se ve en gané;al en tu cbra ¥ en 1lms gue anallzas, For e jemplo, de
)

\

Qp.qub manera sl pintor "estA" en "Ias Menlnas",. Eso es muy proplo de la
\Jtradicibn espaficla.

Yo creo que es propio de la pintura espaficla de jar un sitlo para
a1 sspectador., 80 mparece &h Saura incluso, en Goya. Pero la idea de
1a reflectividad es una idea mucho mhs amplia ¥ mhs antirua. Creo que
aparece an el 1ibr§ mhs antipguo gue exlste en la Tlerra, el I Ching, el
14bro de 1los cambios y ese es un libro que en la npariencia ss un llbro

introspec-
para adivinar el futuro, pero en realidad es wuna técnica de EnEk¥D
cibn, de reflectivided, donde el lector &s un elemento actlvo.

Ahr»a en el trabajo gue estoy ampezando para el " yideo-disct, ol
disco de video, esa participacibn del gspectador llepga a un punto mhxi-
mo, y& que la teenologian del disco de video, acoplado a la compuntado-
ra,'permite al espactador hacer su propio montaje. ILa reflactividad y
la ps icipacibn son totales.

;Has « frontado los videos con un pfblico gue hays gatado dentro de @
e11los, «n una discusibn posterior? .

Constantemente, Con los yanamaml es sl fnleo caso en que no se ha
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hechb, porque para ellos la imagen de una persona tlene un carfcter es-
piritual muy fuerte, Pero con otros grupos culturales las cintas han
sido vistas y discutidas, Se han producido discusiones bastante viodeh-
tes: a menudo con una reaccibn an contra total ¥y a Favor, total. ¥n ge-
neral, la gente no permansce indiferente, sino qus reacciona violentn-
wente en contra o les parece intervsante,

Hay una cosa en tu obra que me recuerda el cine de Werner Herzeg. Una
sproximacibn a clertas "situaciones 1imite", por ejemplo esa bailarina
sorda que baltla la mlsica de otro sordo que as Beethoven, luego esa sl-
tuacibn en nue te ves envuelto con los yanamaml, cuando te mmenazan con
los rifles,

No hay inrluencia de Herzog, & 81 lo vl mucho més tRrde. En reali-

dad yo ne voy casi nunca al cine, ni veo nunca televisibn. A Herzog
lo fui a ver porque todo el mundo me daocim nue me parecla s Herzom., ¥
84 hay une relaelibn, sin duda. Yo creo que hayiuns relacibn en la subje-
tividad v an la reflectividad. Cuando smpeché a ver a Herzog, no podia
dejar de verlo por eso., Me sientoc muy cerca de esa pelicula sohre el
volehn, en 1a que se oya su voz nerrando mlentras se acerca al pellaro.
El hecho de la confrontacibn con los indios vanamaml que me amenazéban,
uno oon un arma de fuego ¥y otro con un arco y una flecha, pasa & sar
clertemente un comentarioc mhs sobre la naza blance ¥ sobre las actltu-
des pccldentales de 1la vielencia, que sehre elles, Se ve clarnmente
en la cintas de cue ellos fe eabnban risndo de mi, En un momento, yo
pensd gue me iban a matar, aal es que tenia miedo, Y me defendi con
una chmara, lo gque @3 una cosa complstamente cccidental, dlstorsiona-
da, Ahora, si yo hubdtese sido débil y cobarde, podris haber generado
mi guerte, ¥ de eso se tratamba, Elles guerlan saber si yo era valiente
o0 no para estar con ellos, porgue le tienen un enorme despreclo a 1la
cobardis, Ia valentia y la penerosidad son las finigas virtudes an el
mundo yanamami. No hay mbs yecado en el mundo que ser avara y cobarde.
La avaricia, centralizar lo: bienes, cantralizar el poder es lo gue
mhs rechazan, Rechazan la icea del estado coerclvo completamente, Des-

precian la politica, porque trae la fermulacibn del poder coercivo,
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Tu video "El Csimhn con la Risa de Fuegd' forma parte de una serie an-

tropolbrica.

Esa serie sea llama " Video-Transamérpca’ y son cerca de treinta cin-
teg, sobre distintess culturas an los continentes americanos. La intene
cibn bhsica era penerar un sistema de comunicacibn horizontal entre las

distintas culturas, gue no fuese controlado jerfirquicamente. Ahora, jpor
qub empecé a hacer es3as cintas? Era un deseo de encontrarme y de encon-
trar mis ralcez latinoamerilcanas, Porque he vivide tantos sfios en el
extranejro gue la sustancia de ml trabajo se ha convertido en sl cho-
gque cultural, ILa razbn mlama de comunicar as el estar perdido. Yo creo
que ahi esth el paralelo con Herzog. Feroc creo gue &1 ha perdido esa
fusrza de aproximacibn sin prejulcioes. El £1lme A Fitzcarraldo a ml pa-

recer es muy inferior a El Peso de un Suefio, aue &8 al documental sobre

la produccibn de Fitzcarraldo., Es mejor que Herzog. Sa ve & los mctores
que jAndose

kwm&%a&aaﬁ“J, a Herzog heblrndo y lo wviensn a convencer de gque pare: sSe

han gastado millones de dblares, ha musrto gente, ha creado conflictos

entre distintos egrupos indipenas, Fero &1 responda gue tuvo saste suefio

¥ gque tlene miedo gue si no io lleva a cabo, quizAs nunca mha va & te-

ner otro suefio, entonces tienen gue seguir para podes encontrar la prb-
xima ilusibn, ¥ yo eso también lo siento muy fuerte.

Tus aparicicnes en tus vidsos suelen tener un toque humoristico 3 Impll-
¢s un comentarioc irbnico scbre tu mismo trata]o?

Hay quizhs un desec de ridicullzarme & ml mismo, sobre todo. Fero
yo no crec gque sea humoristico ni i1rbnico. No sb& claramente de gqub se
rie la gente. Depande del pfiblico, Por ejemplo, YO ha mostrado a muy
pocos dias de distancla lss mlsmas cintas en distintas ciuvdades. En al-
gunas la grente se rie a gritos y en la ciudad sigulente nadir se rie.
En sl liuseo de Arte Moderno de Nueva York, donde moatré estas cintas
hace poco, la aunliencia se rib constantemente y un sefior que estaba en
primera fila, cuvando termind la cinta, dijo, muy sinceramenta, "yo esto
renlments no 1 encuentro divertido, ;aipuien me podria explicar? .

Yo le dije, ";pcr qué no le preguntrnos a 1a gente gue se rib de gud
sa rela? ., Las razones que dabm 1an .cente no tenlan gue ver con el hu-

mor, Hay algo nervioso ous toca en las cintas, perceptuslmente, por

ol editado rhpido, por los efectos, Y ese fenbmeno perceptual esth
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en oposicibn a un contexto cultural, a una problemAtica social muy fuar-
te ¥y creo que e3a oposlcibn perceptuai-cultural produce un nerviesismo
gue hace reirse & la pante.

tus
Yo encuentro gwy videos muy ginematogrhficaos, en la utilizacibn, por e
ejemplo, del montaje. Hay montale de analoglass y contrastes, muy einsens-
tenlano.

Hay una influencis de Einsenstein sn la manera de cortar scbre todo,
iEse montaje esth previamente establecido en el gulbn?

No hay mulbn. Hag nlpro que jo 1lamo " tratamientd', que tlens como
diez phglinas, que detalls conceptuslmente 1o gque va & S&r 1la cinte, con
algunas observaciones tecnolbglenss geppe clano ©8° mensaje se va 8 trans-
mitir, Pero tantos las tomas como el montaje son hechos muy esponthnea-
mente. La técnica eisenstenians de montaje consistim de clerta manera
en mezclar distintos hilos, distintas tomas. Una secuencia compuesta por
mha de un Ylo de narrativa, 8380 1o comparto. Ahora, thenicamenta es muy
diferente. <n el cine uno puede cortas fisicamente, afiadir. En al video-
tape Se hace de otra manersa, 38 inserta. De manera que & menudo traho
un tema ce hase y encima de svso inserto esporhdicamante otro tema y lue-
) ptro. Fs como vna LOrtA de mil hojas.
1Usas mataeriales de archivo, Frabados por otros?

glertas
modo 1o f1llmo o 1o hapo prabar. Hay ¢intas gue fueron con cline,
i :rp de los problamas que he tenido tanto con cineastas como cOn videas-
s, €8 18" impureza’, aue llaman ellps, del usd de los medios., Yo 1o 1lia-
1o mhs bien una mezcla del cine y el videwn, que me interesa. m1l " Espe jo"
fue fiilme® en 16 mm,, negatlvo ¥ e3e nepgativo fue traneferido electrbd-
nieamen: e a cinta de una pulgrada. Wo hubo copibn., Se aeditb en una pul-
‘gdm, FEr. la ftransaferencia elmctrbnica, vo vels los colores en Tla pan-
talla v reaccionaba con ecinco controles aque tiene esta mhouine, llamadn
Iiypiang
wPiymg " flydng 8pct camera" . Lea el negatlvo. El negativo no tlene color.
son distintes tonos transparentes, Fsue slstema elecrtbnico le periite

1 uno aerviosa ¥ € onthnesmente maniuler, 1ag cantidades de hlanco, de
nzul
nesro, de rojo, v rde y RuREkiis, que son 108 colores de la televisibn.

Cads vaz gue unc 8th aatl: fecho con a2l color en 1n imanren, se aprieta
un botdn gque lo wemoriza er 1a computadora ¥y luego g&ata toma la pelicu-

1n desde 8l comienzZo ¥ 1a noloriza alectrbnicamente. Creo gue €3 una meZ-

e
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cla muy positiva nue va a dominar en el video. Es el video hecho con
rrave

cine. Exists uﬁhiﬁgifprnhlema v 8 que el video no es digital. En

camblo el cine se puede digitalizar muv fAcilmente ¥y con mucha cali-

dad,

En tus videos se percibe una pgran elaboracibn. ;Destinas muchas horas

a la edicibn? .

I'iles de horas.'Démbpowhasta un aflo en ditar una cinta, thahajan-
do constantemente. Hago mil editados diferentes. Deapubs liego a4 una
forma gue se hace en une pulaada. Y a menfido, la rente me dlce que
he vuelto a reeditar y no es verdad. Lo que pasa es que 1la edlclin ea-
t4 van estudisda ¥ ﬁcontrmlada, que produce la sensecibn de gue uno
nunce lo ha visto antes, La menera de manipulsar el tiempo que uso tie-
ne la intencibn de crear cintro (3} cus se pueden ustedes volver a
rever,
iQué te ha perecidp lo oue hes visto del movimiento de videilstas chi-
lenosa?

Hx He estado en contacto con Flores y Dittborn. Fstemos trabajan-
do juntos en unn pleza que se llnma "Satelitenis” . Parn mil ha sido han-
tante im~orante mantener ese diklopo nue ya ha durado dos nfios, Me in-
teress mucho lo gue esthn haciende. ds una exploracibn wel medio bas-
tante personnl, pero al mismo tlempc con un interds narrativo, gue no
lo veo en 1la meyorla de los artlstas norteamsericanos o wuropeos, con
esa fuerzs v esscr-lidad gue le han dado Flores ¥ Dittborn. He vistso
también almunas o+<8s de CADA (Colectiva Acclbn de Arte), de Zurita,
Diamels Eltit y Lottty Ros: enfeld, Creo que tienen Interés como documsn
tacibn de una recibn; perc no es el valor mismo del video como video-
arte sino como Adocumanto de wna accibn.

Aqui temos visio como dos tendencias del video., Una, especialmente del
video frencés, de ,roducir a especis de "op arthy utilizando al mh-
ximp la tecnolog.a.

Eso as 1o mhs primaric, Siempre la primera aproximacibn, narece
ser un atracc’’n nacia eso, Curiosamente es 1o que més ha desprestifia-

do al video-arts, poraque oroduce un aburrimiento, Ademhs es muy super-

fiecial,
caracteristic: 1 de tu
Une de las cosas grabajo, es oue, a pesar de contar

se%uramente v on wmedlos tbéenicos, no haces ostentacibn de esa tecnolo-
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fla.

Ie tecnolorls se usa para decir alro, Pero no es huenc pensar gue
¥o tense acceso a todo w3e equipo. Lo hago con téenicos de televisibn
oua me ayudan, despubs de las doce de la noche, a escondidas., Yo lo 1lla-
mo "televiglibn terrorista" s eso, No tengo a mi disposiclbn las herramien-
tasa, pero las uso, con mucho rlespo y sacrificio,

Por sjemolo, tienes en un video esa inverslbn del cuadro de Migusl An-
#el, aue se va deformando,

230 es hecho con una mhouina gue es mfs o menos nueva, que se lla-
ma A.D.O., hecha por "Ampex?, Permite poner el planﬁ pietbrico en pers-
peactiva, Se presté mucho para explicar ideas espaciales. Esas cihtas:
la "Informacibn Retenida® ¥ "Rl Espele® son las dos primerss partes de
"El 0jo Pensante", nUe &3 una serie de televisibn que se refiere al or-
den rue proyectamos efn el esprclo, Ia mente humana usa el espacio como
un instrumento del pensamliento sctivo y obviamente, esas ideas espacia-
les serian muy dificlles dez comunicar sine fuera con efecios especiales.
Ahora hay otras herramientas nuevas gue me tlentan mucho y que voy a
usar, como por ejemplo el "mirapge", gue permite no sblamente poner el
plano phetbrico en perspectlva sino adenhs doblarlo curvilineamente en
@l espaclo. De manera nue unsa Imaren de televislbn se pusde convertir
en una esafera que I'lota en el e spaclo y mAire. 0 se puede convertir en
un cono,

Para gue hava cultura tiene gue haber un dihlogo. Ahora existe
un faaclsmo culturael tante del Gobierno como de 1la oposicibn., Y pera
nue heya éx1t0 esconbmico, tiene que habher una democracia. Son pre-requi-
sltos para oue Chile pase a ser un pais. Poraue no m% ni psis, BEs un
funde mal adminirtrado, Sin identidad, sin concisencia de si mismo. Hs
un pais gue ha dispersado a todog sus hijos por el mundo. ;Cbmo va a
ser pals eso?

;Cuales son las | rimeras aproximaclones que podrfian hacerse para crear
un dikloro?

Nﬁmarch unc, tlene gue cambiar el goblernco, Neo puede axistir un mo-

delo totalltario que se oponpa a la sociedad oue lo sostliene, Es unmn co-
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sa completamente abgurda, Chmo se pueds oprimir a las fuerzas que le A
den la vida,

Del mismo modo tiene gue cambiar dentro de cada uno de nosotraé in
Actitud hacia los demhs, Ia cultura es una conclencim vy como tal tiene
oue ser reflsiante, )

W nedararEd Aa i Bfbpe rusdar piasor prta drone atk s LI Ltk We-értoi -
§f LA G mate e e~
:Has tenido alguna experiencia con los medios unlverailtarlios chilenos”?
Di en 18 Unilversidad de Chile una confarencia hace como un afio ¥y

medio y que tuvo mucho &xito. Yo me ofrsci como profesor, hice los pape-

leos ¥ la Unlversildad me rechazb como profesor.de Bellas Artes, nue-
vamente., Ya me hablan rechazado hace cinco afios. Sln embargo quisre la
Universidad que yo vuelva & dar vna comferencia. Pero sin pararme. Es una
universidad a la gue no se le pueds llamar tal:; es un instituto téenico,
gue e sth organizado en base al mod:lo asconbmico, donde @l sirno peso
c 8l sirnd dbla~ es lo que domina, ain emberro se qulere ml participacidn
gin paro, Eso es fasclswo cultural, Esclavitud,
T ves en el video-arte, ademhs una forma de democratizacibn del medio
video-televisibn,

Clnro ¥ une demixtificacibn. Una apertwra. Pero esth por otro la-
do 1a tecnolopia elecrtbnica, gue es peligrosa, porque al ofrecer la co-
m 1lcacibn ejerce control y & medida gue se entregan las armas, las herra-
mientas de la comunicacibn a la mass cultural, al mismo tierpo 38 mZene-
van sistemezs Ge control mucho mhs sofistlcrdos. De manera gue la tecno-
logia no es nunca una solucibn, ILa solucibn esth en cbmo se usa esa tec~
o . %a
vineulerias eosta id- s de democratizacibn con la posibilided cada vez ma-

Jr de cve las personaAs gue no son sspecialistas puedan tenser su equlipe
A~ video?

Creo gus lo imnortants es la decisibn de hacer las cosas. ¥ creo
que en Chile hay una degenerratizacibn, Entonces es muy fhcell para un
¢ tlate decir: Yo no me puedo conseruir el video., Yo teRmpocD me lo po-
r4n cona mulr en ® UU,; perc trabajaba v manaba la plata ¥ pedia prés-
“amos y rl mujer trabajaba y comprhbamos el equipo juntos y era uh pro-

7m0 dificil, Pero habla la decisibn de hacer un Lrabajo. ¥ eso es lo que
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falta en Chile. Hay algo'que falta en la médula cultural ¥ soclal. Eso

e3 mAs grave qﬁe la falta de herramientsas,
Dentro de todas tus actividadeé: dibujos, gfabades,pintura, arcultectura,

viéeo sen- estos momentos el video 1a ejercas como lae principal?

No. gacrivlendo, sipo ensefiando argul-
fectura, de manera que 3on ramas, pero el hrbol es slempre 1a intencibn
estética, lé integcibn de 'un contrato asocial que craelilusiones, que
dree utopias,para mover A la aoeiadﬂd'hncﬂn alpro,

(Hay clerta interconexlones entre todas. estas actividades?

Yo creo que es la cnnciencia'humana. E&asicamente todos son tra-

" bajos sobre la concﬂencja. Hay un 1ntarés de descubrir.cbmo opera la
' mente humana, procesoa no sblo lbqicoa sino emocionales no verbales si-

 nb', intutives, Cbmo el cerebro pasa de una oparacibn lbpica a uns ope-

raclbn intuitiva., En el phsn cres una chispe gque &8 8l conccimiento. Yo
crec gue eso s 1o que une todo. DetrAs de todos les dibujos, detrhs de

todas las obras eoclbgicas, detrfs de todcs los grabados, podemos ver

un intqrés por les slstemas de enerpla. Sean estos de enerrla natural

“como en lo antropoligbco, o cnerpgla de la informaclbn, como un jusgo

de comunicaciones. 'Pero creo que si hay RlRD gue une-es esa nocibn de

un sistema dn enarrin, : '
- : la intergonexibn entre

Esomesth presente en un tmabaido tuvo, que ﬁEEEEFEYT%funernia solar,

, abejas, miel.,,

e+ .Y finelmente &1 e: nectador qus se come la miel, Ese trabsa]jo,

an ﬁideo, muestra a lag ..bolas trabnjando‘denfro del panal. La sunerfi-

_cié'GQ1 televiisor esth horizontalmente colocada a la slturs de las flo-

res, de manera gur ) v tamblén un interbs estético, pero gue transmite

informscibn acerca 3e todo el sistena,

‘Tambibn es bosible percihlr ina intemcionallidad didéctics en tus_tfaba-

jos.

Hay un alemsntc did&ctico sienmpre, Yo soy un perGSDP no pobr-
gue sepa mucho sino porqua me pusta la educacibn v tenrn Fron Fac’ lided
nara aso, ¥ sle¢ . ¢ abarece age 1ntnrés dn lavontpr a los QBmﬁs A qua

tomen eata migro, ¢onde ge nasa muy bien, Ds mangra que slempre hay ra-

mas que se tratan de extend » hacin afuera para acerca a los demhs al

roce que puede ¢ 1 eultur .,

v
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En estu proces de la conciencia v en esta intarconex’ bn entv e 10 - une fp-
Pusl ¥ o dntutrivo, 1o oatAnico v 1o 2 oaRifico , itu aiantes que s8
rueda llerar a homolcogar estas formas de conccimiento?

Eso lo veo muy dificil. Creo que se deshe mantener la diversidad
de los wlementos , la pluralidad , nue debe ha er una red vivificante,

que los conecte My Wgtns

4Qué diferencilas ves en la actitud del eapectador ante las imArenes de

vidoo, ol talovinor v Aol einaef

En el cine existe una resolucibn de la imagen, uns textura que p
permite una mavor distancia, una escala diferente en cuanto al tawailo
de la imamen y el espectador, de manera que es un medio omnipresente,
Gue llara a controlar las conversacionas entre Ia mante, puede sostener
la atencibn de un centenar o varios centenares da persones sirmaulthnea-
ments, Un cambin en el video, debide a su bain resolucibn de 1la lmaren
¥ en cuanto a sy eseala con respecto a la audi neia, es imnportante unn
proxirmidad porgue hay una reaceibn més esvonthnea del esvectador,
.Grabra en una proporecibn alta, con respscto a 1o que queds como defins-
tivo] despubs de 1la edicibn?

51 ¥ no. Aprrentements hny una proporcibn de diez a unoy aproxima-
damente, Pero 10 que pusn 63 gue ean parte que neo "8 wsn, la usv en el
prboximo video y 8 veces pasan dos afps. As! es que no hay mucho rate-
rial aue se plerda. Estoy sierpre retornando a los materinles antljuos.
Es una cosa tipica del video y da las computadoras y de 1a tacnologia
clbernbétican, gue uno puede pasar a travhs de un bance de informacibn
vor distintos caminoa, sntonces se hacen distintas relaciones. YV ese
g3 el interés nus tenrc de trahajar con el disco de vidgo, gue permiti-
eh al espectador hacer su ;roplo montaje. vy descubrir su propio camino
a través:del material grahado,

Iths alld de los nexos natirales que hay entre los diantos trabajos de
ﬁn mismo autor, ;ti siente:. que tus distintos videos coastituyan un dis-
curso que impligque una totalidad, gus ses necesario ver unc despubs de
otro?

Yo no diris gque se ven linsalmente uno despubs del otro, pero ai

se entienden much . me jor cuando se ven en grupo, pornue son todos tra-

bajos sobre la ccaciencia humana, tanto la sorie "Video Transamerica,



que ez mAs mntropolbgica o la serle de "E1l Ojo Bensante® nue es mha
lingtlstica, sobre historia rfdel arte. Yo cbaeu\wue ambns, cadn parte,

dal total, se entiende me jor se se conoce el total. Tienen un carfcter

Muy esnecilico,



